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Resumo

Este artigo investiga a dimensdo escrituraria da historiografia nacional oitocentista. Com esse

fim, selecionei como objeto de pesquisa os procedimentos descritivos inseridos nas obras
historiograficas. Essas descrigGes, acredito, podem ser exploradas como tentativas de
presentificacdo, posto que revelam o anseio de colocar o objeto descrito sob os olhos do leitor.

Trata-se de uma estratégia que participa da propria construgdo do argumento historiografico.

Assim, creio ser valido interpretar esse anseio a partir da epistemologia da producéo de presenca,

tal como a estipulou Hans Ulrich Gumbrecht. Para ilustrar o argumento, valho-me da descricdo I 07
do Rio de Janeiro elaborada por Francisco Adolfo de Varnhagen e inserida na Histdria geral do

Brasil (1854-1857).
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Abstract

This article investigates the writing of nineteenth-century national historiography. For this
purpose, I selected as object of research the descriptive procedures included in the historical
works. These descriptions, I believe, can be exploited as attempts of presentification, as they
reveal the desire to place the object described before the eyes of the reader. It is a strategy
that involved the construction of the historiographical reasoning. I interpret this desire through
the epistemology of production of presence, as stipulated by Hans Ulrich Gumbrecht. To illustrate
the reasoning, I analyze Francisco Adolfo de Varnhagen’s description of Rio de Janeiro, as part
of the work Histdria geral do Brazil (1854-1857).
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Trés anos apos a publicacao da Histdria geral do Brasil, principal produgao
do historiador brasileiro Francisco Adolfo de Varnhagen, o gedgrafo francés
Armand d’Avezac divulga, no Boletim da Sociedade de Geografia, de Paris, sua
apreciacao acerca da obra. Em exame judicioso e extenso, d’Avezac censura o
ponto de vista adotado pelo historiador, aborda questdes politicas e ainda critica
os enunciados descritivos elaborados por Varnhagen (D’AVEZAC 1857, p. 121).
Habituado as polémicas, o historiador ndo hesita em responder minuciosamente
ao geografo (VARNHAGEN 1858). Além disso, no prefacio ao segundo tomo da
Histéria geral do Brasil, de 1857, ao tratar do estilo adotado, o historiador
retoma a questao sobre as descricdes:

Longe estavamos porém com isso de significar que, em alguns casos
como na descricdo do Rio de Janeiro, por exemplo, ndo nos esforcariamos
para elevar, e até para empolar o estilo, a fim de pintar com mais
verdade esta verdadeiramente empolada paragem da terra, ou que em
outros ndo consentiriamos que os periodos saissem aquecidos com o
calor da convicgcao ou do patriotismo ou de qualquer outra paixao nobre,
e repassados do nosso modo de sentir na presenca de sucessos, que
fora necessario ser de pedra uma pessoa para nao se comover
(VARNHAGEN 1857, p. XIII).*

O excerto permite vislumbrar um modo caracteristico de conceber aquilo
que Paul Ricoeur denominou de fase literaria ou escrituraria da historiografia
(RICOEUR 2007, p. 148). De fato, Varnhagen advoga uma escrita da histéria

] 08 elevada, dotada de um estilo empolado, ou seja, enriquecido, a fim de obter
uma pintura mais verdadeira. Além disso, esta instancia fundamental do oficio
histérico pode - e deve - transparecer as emogoes e os sentimentos do proprio
historiador. A descricao de uma paisagem comovente, como no caso do Rio de
Janeiro, deve igualmente sensibilizar o leitor.

Este artigo almeja, pois, investigar justamente a dimensao escrituraria da
historiografia oitocentista. Com este fim, selecionei como objeto privilegiado de
pesquisa os procedimentos descritivos inseridos nas obras historiograficas. Essas
descricoes, acredito, podem ser exploradas como tentativas de presentificacao,
posto que revelam o anseio de colocar o objeto descrito sob os olhos do leitor.
Assim, creio ser valido interpretar esse anseio a partir da epistemologia da producédo
de presenca, tal como a estipulou Hans Ulrich Gumbrecht.?

O artigo encontra-se dividido em trés partes. Inicialmente, esboco algumas
consideragdes sobre a relevancia do enunciado descritivo em tipos discursivos
diferentes como a literatura e a histéria, e abordo as implicacdes da introducao

! Ressalto que procurei atualizar a grafia na reproducdo de todas as fontes deste artigo. Para as
referéncias em outras linguas, utilizei uma tradugéo livre.

2 E imperativo apontar, contudo, que Gumbrecht elabora a producdo de presenga para o periodo
contemporaneo. Empregar esse modelo para ler o século XIX e a produgdo de Varnhagen implica,
reconheco, em riscos que tentarei contornar a partir de uma apreensdo seletiva da proposta em
questdo. Acredito, no entanto, que a utilizacdo da epistemologia gumbrechtiana revela-se produtiva
ao permitir demonstrar como o enunciado descritivo, ao destacar a presenca da paisagem, participa
da construgdo do argumento historiografico.
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do descritivo na narrativa. Em seguida, tenciono expor a formulacao da producao
de presenca de Gumbrecht a fim de combina-la com o desejo de presentificar
que perpassa a escrita da histéria durante o século XIX. Isso leva a ultima secao,
na qual objetivo ilustrar esse argumento a partir da descricao do Rio de Janeiro,
elaborada por Varnhagen e inserida no tomo inicial da Histdria geral do Brasil.

Descrigao

De acordo com Philippe Hamon, o discurso denominado de classico, isto
é, as elaboracdes de gramaticos e tedricos dos séculos XVII e XVIII, tendeu a
conceber a descricao com desconfianca. O procedimento foi caracterizado
inclusive como a negacgao da literatura (HAMON 1993, p. 14). Essa apreciagao,
no entanto, ndo é generalizada. Enquanto no campo das letras e do discurso
poético o descritivo € condenado, nos relatos de viagens e nas narrativas
cientificas, o procedimento desempenha um papel fundamental. Assim, a despeito
das ressalvas, a descricdo é inerente ao género da literatura de viagens, como
se percebe no Grande Dicionario Universal do século XIX:

Na prosa, o [género descritivo] ndo deveria subsistir sendo nas obras
nas quais ele realmente tem uma razao de ser, ou seja, nos livros de
viagem. MM. Theophile Gautier e Fromentin, o primeiro sobretudo,
produziram nesse género obras notaveis pelo pitoresco do desenho,
pelo brilho da cor, pela seguranca do toque [/a sdreté de la touche],
pela escolha das expressodes e pela apropriagdao dos termos (LAROUSSE
1870, p. 540).

No final do século XVIII e no inicio do XIX, contudo, o descritivo comeca a
ser concebido de forma diferenciada mesmo no campo da escrita literaria. De
qualgquer forma, Hamon lembra que essa reavaliacao estava defasada em relacao
a outros discursos, como a narrativa cientifica (HAMON 1993, p. 26). Buffon,
por exemplo, no século XVIII, j& advogava que a descricdo era o0 meio e 0
objetivo da sua “disciplina”, a histéria natural (HAMON 1993, p. 27). Nas suas
palavras:

A descricdo exata e a histéria fiel de cada coisa é, como havia dito, o
Unico objetivo que devemos buscar. Na descricdo devemos considerar a
forma, o tamanho, o peso, as cores, as situacdes de repouso e de
movimento, a posicdao das partes, suas relagdes, sua figura, sua agao e
todas as funcdes exteriores, e se possivel, agregar a tudo isso, as partes
inferiores; a descricdo sera entdao mais do que completa [...] (BUFFON
1749, p. 29-30).

Assim, mesmo com as restricdes que o procedimento descritivo enfrenta
em variados tipos discursivos, na escrita da histdria seu emprego é fundamental.
Essa relevancia enseja questionamentos: qual o efeito da descricdo no texto?
O que, afinal, seu emprego proporciona? Para Hamon, toda descrigao estabelece
um pacto de comunicagao, ou seja, seu aparecimento provoca a criacao de
uma nova expectativa, uma nova associagao de leitura (HAMON 1993, p. 37).
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A relagao se estabelece porque o descritor se coloca como conhecedor das
coisas (em uma descricao realista ou enciclopédica), conhecedor de seu texto
(nas descrigdes prospectivas ou recapitulativas), ou mesmo como conhecedor
de outros textos (no caso de descricdes irdnicas) (HAMON 1993, p. 38). Dessa
forma, o agente descritor cria uma figuracdo especifica cuja existéncia ira produzir
o “fazer-crer” persuasivo, ou seja, a partir desse pacto o leitor podera crer na
fidelidade da descricdo. O acreditar, entdo, é antes resultado do agente que
descreve do que objeto descrito (HAMON 1993, p. 39).

O pacto também é um fator que distingue a descrigao da narragao.? Cada
procedimento produz, assim, uma expectativa especifica.* Conforme Hamon,
no descritivo o horizonte de espera se deposita nas estruturas semiédticas de
superficie, isto €, na estrutura lexical e ndo na armadura légico-semantica do
texto.® Isso faz com que a técnica demande uma memédria diferente daquela
exigida pela narrativa: trata-se antes de reconhecer do que de compreender.® A
descricdo pressupde, entdao, uma competéncia de verificagdo, enquanto a
narragao reivindica a capacidade de modificagao (HAMON 1993, p. 41). Hamon
resume:

Reconhecimento (do saber comum) ou aprendizagem (de um saber novo)
seriam entdo duas atividades do descriturario [0 receptor da descrigao]
que se poderia opor a compreensdo que demanda a estrutura narrativa
[...]. Tratam-se, antes, de questdes dominantes de cada modo do que de
oposicoes irredutiveis (HAMON 1993, p. 42).

IIO Dessa forma, o enunciado descritivo demanda a memodria e o
reconhecimento do leitor. O naturalista bavaro Karl von Martius parece concordar.
Na sua dissertacao acerca de Como se deve escrever a histéria do Brasil,
premiada pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), Martius
sustenta:

3 Essa oposicdo, contudo, € moderna. Na antiguidade, informa Perrine Galand-Hallyn, os retores gregos
e latinos ndo buscavam estabelecer distincdes entre a descricdo e a narracao (GALAND-HALLYN 1994,
p. 324).

4 Molino fornece uma perspectiva diferente. Para o autor, ainda hoje, ndo ha oposicdo entre esses dois
procedimentos (MOLINO 1992, p. 376).

5 Em outras palavras, a expectativa na descricdo reside antes na superficie do que na profundidade.
A partir dela, creio ser possivel defender que o descritivo, para utilizar a particdo proposta por Gumbrecht,
participa antes da cultura de presenca do que da cultura de sentido.

6 Por outro lado, é imperativo recordar que tratam-se de dois tipos estruturais que interagem
perpetuamente. Afinal, hd sempre descricdo dentro da narragdo e narracdo dentro da descricdo. Sdo,
enfim, duas tendéncias textuais que ndao podem ser encontradas de modo perfeito (HAMON 1993, p.
91). Ha, contudo, perspectivas, como a de Lukacs, que tendem a acentuar a distingdo entre os dois
modos. A andlise do critico, ndo obstante, parece imobilizada no tempo. O tedrico hingaro retoma
antigas prescrigbes em relagdo a descricdo de forma a censurar sua utilizagdo. Mesmo assim, Lukacs
reconhece que todo escritor descreve (LUKACS 1966, p. 177). A descrigdo surge no momento em que
a composicdo épica perde espago (LUKACS 1966, p. 187). A oposicdao entre ambos define a prépria
descrigdo. Assim, o épico situa suas agéges no passado e, ao narrar retrospectivamente, fornece um
sentido compreensivel para o leitor (LUKACS 1966, p. 189). A descrigdo, ao contrario, € realizada no
presente, pois é a partir de um objeto visualizado que ela se constitui (LUKACS 1966, p. 190). Com
isso, o procedimento € uma espécie de mero relato de costumes. Isso o torna superficial porque o
afasta do principio épico de selegdo dos acontecimentos (LUKACS 1966, p. 191). Essa auséncia de
critérios seletivos faz com que o descritivo ndo reconheca a distingdo entre o importante e o
desimportante. Isso € perceptivel na autonomizagédo dos detalhes, que tem consequéncias desastrosas
para o relato (LUKACS 1966, p. 193). O detalhamento, enfim, € incapaz de produzir uma representagao
verdadeira do objeto descrito (LUKACS 1966, p. 196).
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No que diz respeito aos leitores em geral, devera lembrar-se em primeiro
lugar que ndo excitara nenhum interesse vivo, nem lhes podera
desenvolver as relacdes mais intimas do pais, sem serem precedidos
os fatos histdéricos por descricbes das particularidades locais da
natureza. Tratando o seu assunto, segundo este sistema, o que ja
admiramos no Pai da histéria, Herdédoto, encontrarda muitas ocasides
para pinturas encantadoras da natureza. Elas imprimirdo a sua obra
um atrativo particular para os habitantes das diferentes partes do
pais, porque nestas diversas descricbes locais, reconhecerdo a sua
propria habitacdo, e se encontrardo, por assim dizer, a si mesmos
(MARTIUS 1973, p. 400, grifos meus).

Tal como Varnhagen na citagdo precedente, Martius também defende uma
descricao particularizada da natureza. O procedimento, como se percebe, deve
anteceder a narracao dos eventos e fatos histéricos. Essa necessidade também
sera ressaltada por Varnhagen, como tentarei demonstrar. Destarte, a escrita
da histéria adquire uma formulagdao especifica e permite ao leitor, por meio
dessas pinturas da natureza, reconhecer o territério de sua nagao, como se a
propria paisagem estivesse diante de seus olhos. A nocdao de pintura, alids,
reforca a dimensao visual inerente ao descritivo. Como se constata a partir das
acepcoes do termo nos dicionarios dos séculos XVIII e XIX, descricao expressa
uma pintura elaborada a partir de palavras.” Os enunciados descritivos, ademais,
produzem - ou sdao elaborados com o intuito de produzir - reconhecimento no
leitor. Consoante Hamon, é justamente esse principio que permite ao descritivo
ser compreendido como a expressao de uma realidade, produzindo assim o efeito
de real (HAMON 1993, p. 43). Exatamente por isso, creio que esses procedimentos
podem ser concebidos como tentativas de presentificar a natureza. Aqui se faz
necessario, portanto, desenvolver a proposta de Gumbrecht.

Producao de presenca

Gumbrecht tem se dedicado a refletir sobre a histéria ha alguns anos.® Ele
afirma que, nesse campo, ha técnicas que produzem a sensagao (ilusdo) de
presenga, ou seja, de que mundos do passado possam ser novamente
acessados (GUMBRECHT 2010, p. 123). Esse aspecto é fundamental porque a
presenca, por paradoxal que isso seja, nem sempre € material. Ela pode ser
também uma sensagao, um desejo, um anseio. Assim, ela ndo esta condicionada
pela materialidade. Afinal, a presencga “real” em uma descrigao seria,
evidentemente, irrealizavel. Por isso mesmo, é possivel almejar a ilusdo ou o
efeito de presenca. Gumbrecht menciona esse aspecto na sua tentativa de

7 No Vocabulario Portugués Latino, de Raphael Bluteau, descripcam corresponde a: “Definicdo imperfeita.
Representacdo, ou pintura de alguma coisa com palavras” (BLUTEAU 1713, tomo 3, p. 115, grifo
meu). A grafia parece ter mudado mais do que a definicdo, pois, no século seguinte, de acordo com o
Diciondrio da lingua portuguesa, de Antonio de Moraes Silva, descrip¢do significa: “Pintura, debuxo de
algum objeto, com palavras” (MORAES SILVA 1813, p. 565).

8 Para o conhecimento pormenorizado dessa questdo, remeto ao artigo de Valdei Araujo sobre a
historiografia de Gumbrecht (ARAUJO 2006).
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produzir presenca, na obra Em 1926: vivendo no limite do tempo.® Apos discorrer
sobre as escolhas e os métodos empregados na elaboragdao do texto, o autor
distingue o desejo da ilusdo de mediagao (GUMBRECHT 1999, p. 485). Em
outras palavras, a incapacidade de concretizar o anseio de presencga nao deve
eliminar a tentativa.

Mas o que, afinal, é possivel entender por producao de presenca? Trata-se
de uma alternativa que destaca o aspecto material, corpéreo e espacial no
contato entre os homens e o0 mundo que os cerca.!® Nas palavras do autor:

Falar de “producdo de presenca” implica que o efeito de tangibilidade
(espacial) surgido com os meios de comunicacao esta sujeito, no espaco,
a movimentos de maior ou menor proximidade e de maior ou menor
intensidade. Pode ser mais ou menos banal observar que qualquer forma
de comunicacao implica tal produgdo de presenca; que qualquer forma de
comunicagdao, com seus elementos materiais, “tocard” os corpos das
pessoas que estdo em comunicacao de modos especificos e variados -
mas nao deixa de ser verdade que isso havia sido obliterado (ou
progressivamente esquecido) pelo edificio tedrico do Ocidente desde que
0 cogito cartesiano fez a ontologia da existéncia humana depender
exclusivamente dos movimentos do pensamento humano (GUMBRECHT 2010,
p. 38-39).

E valido ressaltar, e o autor destaca isso amiude, que ndo se almeja
substituir a producao de sentido para sublinhar a materialidade. O escopo &,
antes, fornecer alternativas ao predominio do paradigma que destaca o sentido.!
Afinal, tanto as culturas quanto os objetos culturais podem ser analisados a

I ]Q partir desses dois paradigmas.'? Evidentemente, € comum que o sentido ou a
presenca sejam naturalmente acentuados em objetos especificos (GUMBRECHT
2010, p. 41). A materialidade de cada objeto da experiéncia estética tendera a
destacar um ou outro efeito (GUMBRECHT 2010, p. 138). Por exemplo, um
texto fara sobressair a dimensdo do sentido; entretanto, ele também pode
evocar a dimensao da presenga na medida em que se considera a tipografia, o
ritmo da linguagem etc. Ora, como dito, a descricdo também impde uma

° Nas palavras do autor, o intuito da obra é “Fazer pelo menos alguns leitores esquecerem, durante o
processo de leitura, que eles ndo estavam vivendo em 1926. Em outras palavras: evocar alguns dos
mundos de 1926, re-presenta-los no sentido de torna-los novamente presentes” (GUMBRECHT 1999,
p. 10).

10 Para uma critica acerca das propostas de Gumbrecht, remeto ao debate entre o autor e a historiadora
Andrea Daher publicado no jornal O Globo nos dias 19 e 26 de fevereiro, e 5 e 12 de margo de 2011.
11 A contestagdo da interpretacdo, de fato, ndo é original. Na década de 1960, Susan Sontag ja
defendia, no ensaio Against Interpretation, uma nova forma de apreensdo da experiéncia estética. A
critica norteamericana identificava uma cultura baseada no excesso, na sobreprodugdo, que teria por
consequéncia a perda da experiéncia sensorial (SONTAG 1964, s/p.). A interpretacdo, dessa forma,
seria sempre reducionista: “Interpretar é empobrecer, esgotar [to deplete] o mundo - com o intuito
de construir um mundo de sombras de “significados” (SONTAG 1964, s/p.). Sontag ndo busca vetar a
descricdo ou a parafrase sobre a arte, e sim questionar a forma como isso deve ser feito. Para isso é
necessario, entdo, redobrar a atencdo em relacdo a forma (em detrimento do conteldo) da arte: “Se
o excessivo destaque sobre o conteldo provoca a arrogéancia da interpretagdo, uma descricdo mais
extensa e profunda da forma produzira siléncio. E necessario um vocabulario - um vocabulario
descritivo, e ndo prescritivo - para as formas” (SONTAG 1964, s/p.). O objetivo, enfim, é “recuperar
nossos sentidos. [Para isso] Devemos aprender a ver mais, a ouvir mais, a sentir mais (SONTAG
1964, s/p.).

12 Valdei Araujo inclusive vale-se dessa distingdo entre cultura de sentido e cultura de presenca para
analisar a histéria da historiografia, mais precisamente as obras de Herddoto e de Tucidides (ARAUJO
2006, p. 323).
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expectativa especifica e, portanto, uma leitura diferenciada (retornarei a isso
adiante) (GUMBRECHT 2010, p. 139). As poesias ilustram apropriadamente
essa tensdo, pois encontram-se sempre em uma situacao de oscilagdao entre
sentido e presenca (GUMBRECHT 2010, p. 40). Gumbrecht resume: “A presenca
e o sentido, porém, sempre aparecem juntos e sempre estdo em tensdo. E
impossivel compatibiliza-los ou reuni-los numa estrutura fenoménica ‘bem
equilibrada’ (GUMBRECHT 2010, p. 134).

A presenca e o sentido, portanto, nao sao complementares. Cada dimensao
produz efeitos especificos e se insere em uma cultura particular. Gumbrecht
assim identifica uma tipologia binaria, que op0e cultura de sentido (mais proxima
da modernidade) e cultura de presenca (mais préoxima do medievo) (GUMBRECHT
2010, p. 105). Todas as culturas podem ser analisadas a partir dessa tipologia,
afinal a integralidade das relagdes pode congregar efeitos de sentido e efeitos
de presenca (GUMBRECHT 2010, p. 105-106). Esses conceitos sao tipos ideais
e possuem caracteristicas proprias. Dessa forma, a cultura de sentido se baseia
na consciéncia e no pensamento. Ejustamente iSso que a aproxima da dimensao
da temporalidade, pois ha um vinculo entre a consciéncia e o aspecto temporal
(GUMBRECHT 2010, p. 110).

A cultura de presenca, por sua vez, estd fundamentada no corpdreo.
Justamente o entorno dos corpos participa das relagdes entre estes e o mundo,
e entre os seres humanos. Por isso, a dimensao principal aqui € o espaco.
Retenhamos essa distincdo entre tempo e espaco, pois ela sera fundamental
na proposta de interpretar o procedimento descritivo como produtor de presencga. I ] 3
Resta, portanto, compreender como é possivel produzir presenca. Consoante
Gumbrecht, ha formas de obter o efeito de presenca em trés areas diferentes:
estética (epifania), histéria (presentificacdo) e pedagogia (déixis). Neste estudo,
o segundo ponto é o mais relevante.

A presenca no campo da historia € pensada como uma forma de preencher
o presente alargado com artefatos do passado e reprodugdes desses objetos.
Como se percebe, a reflexao de Gumbrecht aqui ndo aborda a histéria enquanto
disciplina académica, mas versa sobre a situacao contemporanea que, na sua
leitura, encontra-se pautada pelo esgotamento do seu aspecto didatico. Diante
desta “cisao”, o presente se amplia e permite o desenvolvimento do desejo de
presentificacdo que, por sua vez, enseja a acumulacao de pretéritos e mundos
diferentes em uma esfera de simultaneidade (GUMBRECHT 2010, p. 152). As
técnicas de presentificacdao tendem sempre a enfatizar a dimensao espacial,
porque somente ela permite a construcao da ilusao de se alcancar o passado,
de toca-lo (GUMBRECHT 2010, p. 154).

A funcdo dessa presentificagao, se € que podemos classifica-la dessa forma,
€ uma espécie de fuga, de recuo frente ao futuro que, por um lado é incerto e
ameacador, e, por outro, encerra o0 momento da mortalidade (GUMBRECHT
2010, p. 155). Assim, a presentificagao deve ser gozada, aproveitada, deve
estar, enfim, livre da necessidade de um ganho pragmatico, um proveito real,
como o ensino ou a dimensdo didatica. Por isso, o afastamento da histéria
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pensada como disciplina. E igualmente por isso, o anseio de presentificagcao
adquire um aspecto sensual, corporal, fisico, a despeito de sua concretude ou
nao. Segundo Gumbrecht:

A cultura histdérica ndo pode deixar de viver entre esse esforco para
satisfazer seu desejo de presenca e a consciéncia de que esta é uma
tarefa impossivel. [...] logo que a cultura histérica opta abertamente por
esse desejo de re-presentacao (que ndo é dado), ela também ndo pode
deixar de ser irbnica, ja que entdo representa o passado como uma
“realidade”, embora saiba que todas as representagdes sao simulacros
(GUMBRECHT 1999, p. 471-472).

Mesmo assim, o autor fornece subsidios que permitem considerar a cultura
de presenca dentro do fazer historiografico. Tentarei mostrar que, na escrita da
histéria, a funcao da presentificacdao responde a outros critérios, embora nao
descarte a preocupacao estética e prazerosa com o texto - alids, ja destacada
no que concerne ao enunciado descritivo por Hamon. Para este autor, o enunciado
também é fonte de prazer estético, posto que ha satisfacdo em consultar,
trocar |éxicos, constituir séries e produzir estoques (HAMON 1993, p. 74).

No prosseguimento de sua reflexdao, Gumbrecht entdo evoca outros
elementos que fornecem alternativas para pensar a produc¢do de presenca
através das palavras. Em artigo recente, por exemplo, define de forma mais
sucinta o que entende por presenca: “aquilo que nao é linguagem” (GUMBRECHT
2006, p. 317).13 A partir dai, o autor cita sete pontos de “amalgama” entre

I 141 linguagem e presenca, isto &, formas pelas quais a linguagem pode produzir
presencga, a saber: linguagem como presenca, a presenca a partir do trabalho
filoldgico, a linguagem capaz de desencadear a experiéncia estética, a linguagem
da experiéncia mistica, a abertura da linguagem em direcao ao mundo, a literatura
como epifania e, por fim, a presentificagcao do passado (GUMBRECHT 2006, p.
318). Enfim, ha varias maneiras, como se percebe, de construir presenca por
meio da linguagem.

Neste artigo, gostaria de destacar apenas um desses pontos de amalgama,
qgual seja, a ideia de que as palavras podem apontar paras as coisas. O proprio
autor sublinha esse aspecto:

No entanto, voltemos a questdao de como a linguagem pode tornar o
passado presente. O modo mais elementar de realizar isso reside,
evidentemente, nas linguagens que apontam (quase literalmente “apontam”
por meio de particulas déiticas) para objetos e lugares que fornecem uma
presenca material ao passado dentro de um presente temporal (GUMBRECHT
2006, p. 324).

A partir desse excerto, portanto, exponho o argumento que perpassa
este artigo: creio ser possivel conceber os enunciados descritivos justamente
como “linguagens que apontam”. A descricao, ao destacar a visualidade de

13 H4 uma tradugdo em portugués desse artigo: GUMBRECHT 2009.
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algo, como mencionei acima, mostra, indica, aponta, enfim, para essa “realidade”,
evocando a materialidade e, desta forma, tornando-a presente. Trata-se de
um efeito de linguagem, metafdrico, € imperativo ressaltar, que presentifica o
objeto descrito. Além disso, se a dimensdao da presenca sobressai no texto a
partir da consideragcao de aspectos alternativos, recordo que o enunciado
descritivo também impde uma leitura diferenciada (ndo em relacdo ao seu
ritmo, mas em relacdo ao seu conteldo), posto que tende a se opor a
linearidade da narrativa e, desta forma, engendra uma expectativa diferente no
leitor, formalizando o pacto. Tais fatores, enfim, permitem conceber o descritivo
como 0 anseio por producdo de presenca.

Sao, alids, significativas as palavras empregadas por Gumbrecht para
exemplificar essa amalgama especifica. O autor afirma que teve a impressao
de presenca ao ler o esboco autobiografico do fisico Erwin Schrodinger que,
aspecto fundamental, devido a sua “obsessdo pela precisdao descritiva”
[obsession with descriptive preciseness] recusou a abstracao inerente aos
conceitos e permitiu aflorar o efeito de presenca (GUMBRECHT 2006, p. 322).
Ora, se o detalhamento pode ser concebido como fomentador de materialidade,
mesmo que de forma ilusdria, a descricdo produz presenca.'*

O segundo exemplo fornecido por Gumbrecht para demonstrar a producao
da presenca através da linguagem reside na historiografia de Michelet. A ilustracdo
€ relevante porque na escrita micheletiana, de acordo com Roland Barthes,
pululam quadros e imagens, ou seja, ha uma dimensdo visual evidente:

Os quadros histoéricos (por exemplo, a Flandres do século XV) ndo faltam
em Michelet, e sdao sempre portadores de uma euforia, pois eles saciam,
suspendem ao mesmo tempo a fadiga e a ignorancia, dao o repouso, a
inspiracao e o olhar. Contrariamente ao relato, que reduz o corpo do
historiador a classe de objeto, o quadro (o sobrevoo) coloca Michelet
mais ou menos na posicdo de Deus, cujo poder maior é precisamente o
de manter reunidos, numa percepcao simultdnea, momentos,
acontecimentos, homens e causas que sdao humanamente dispersos
através dos tempos, dos espacos ou das ordens diferentes. O quadro
ocupa o lugar das antigas cosmogonias: em ambos os casos, a histéria
humana é percebida como uma criagao (aqui divina, |8 micheletista), ou
seja, como um objeto cujo fabricante encontra-se fora, e até acima,
situado num plano diferente, de onde se olha sem ser visto (BARTHES
1991, p. 20).

Enfim, a producdo de presenca proposta por Gumbrecht é Gtil na medida
em que permite expor uma dimensao que o sentido ndao pode abarcar na sua
totalidade, para recorrer ao subtitulo da obra. Se todo objeto cultural é passivel
de ser visto sob essas duas perspectivas, as descrigdes, creio, remetem antes

14 Na sequéncia do artigo, Gumbrecht estabelece uma distingdo entre um uso analdgico da linguagem
(presenca) e um uso digital (narracdo e descricdo) que implica a conceitualizacdo do que foi narrado
(GUMBRECHT 2006, p. 325). A distingdo nao parece apropriada porque, em primeiro lugar, narrativa
e descricdo, como visto, ndo podem ser agrupadas em um grupo Unico devido a suas diferencas
formais. Além disso, a descricdo implica, como venho tentando demonstrar, na visualidade e, nesse
sentido, em certa materialidade ou, ao menos, a ilusao disso.
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ao viés da presenca do que ao campo do sentido. Desta forma, acrescento
ainda que, segundo Lafon, embora o descritivo fosse objeto de ressalvas nos
romances setecentistas, ele ndo deixava de aparecer nas obras. O motivo é
gue as descrigdes apresentavam um escopo essencial: o de manter o contato
com o leitor. Essa fungao fatica, expressa de diferentes formas, era fundamental
para a manutencdo da importancia da descricdo (LAFON 1982, p. 306).1> Nesse
ponto, afasto-me da proposta gumbrechtiana.

Afinal, adotar a epistemologia de Gumbrecht ndo significa aceita-la na sua
integralidade. A premissa do autor é ultrapassar a exclusividade do sentido nas
Humanidades e Artes. Por isso, ele tende a considerar a produgdo de presenca
como uma forma de destacar a fruicao, o gozo desse contato com a
materialidade do passado. Nao desconsidero tal perspectiva. Apenas vejo-a
como incompleta, pois dentro das obras ou dos relatos historiograficos, a
descricdo e, portanto, a presenca ndao se resumem ao prazer estético. Sao
também formas de construcdo do argumento historiografico e participam da
autentificagao do relato. Creio que a forma, por exemplo, de Martius ver a
natureza como uma chave de leitura para interpretar a histéria demonstra esse
aspecto funcional multiplo a que me refiro (GUIMARAES 2000). Ademais, a
insercao das descricdes em lugares especificos do texto, como sugere Martius,
também demonstra isso. Para Gumbrecht, em sua oposicdao bindria, expressao
de um programa de construcao de uma alternativa ao sentido, qualquer esforgo
interpretativo tende a eliminar o efeito de presenca. A presentificagao que

] I 6‘ proponho para o século XIX a partir das descricbes, evidentemente, diverge
dessa presentificacdo pds-moderna que vé o passado de forma apenas
superficial.’® No pretérito do século XIX, o espago é mais profundo.

Araujo demonstra, nesse sentido, que a presenca esta para além do prazer.
Para o historiador, mesmo a historiografia de Ranke ndo sé nao abandonou o
desejo de contato com o passado, como ao contrdrio, pode ter mesmo o
estimulado, na medida em que impulsionou o historiador para dentro dos
arquivos. Nas suas palavras: “Esse prazer pelo documento, que exige do
historiador moderno um enorme esfor¢co para se ater ao fio cronolégico da
narrativa, parece indiciar essa nostalgia do contato com o mundo que é o
contraposto as culturas de sentido” (ARAUJO 2006, p. 325). O prazer aqui nao
se resume ao contato, pois o arquivo (ou seja, a presenca) &, sobretudo, uma
forma de comprovar a escrita da histdria. Assim, a presentificacdo ndao pode
ser resumida ao gozo estético - até porque Gumbrecht também considera a
possibilidade de oscilagao com o sentido. Por isso, embora criticado e matizado,
esse anseio de imediagao com o passado nao foi eliminado da vocagao do

1s Para o autor, o abandono dessa funcdo permitird aos criticos conceber a descricdo como um cliché
insuportavel (LAFON 1982, p. 312).

16 Gumbrecht identifica, no final do século XX, o ingresso na pds-modernidade. Nesse momento,
também se percebe uma modificacdo em relagdo ao passado. Araujo resume: “Também a relagdo
com o passado torna-se diferente, a vaga cultura nostalgica transforma-se em um desejo de viver no
passado, embora ndo mais o passado profundo da cultura histérica, mas um tipo de passado superficial,
caracterizado por sua materialidade e possibilidades de usos em cenarios de simultaneidade de
referéncias” (ARAUJO 2006, p. 320).
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historiador (ARAUJO 2006, p. 325).'” Tentarei, entao, demonstrar como ele
pode ser identificado na escrita da histéria de Varnhagen.

Presentificando a natureza

Retornemos, entdo, ao conteudo principal deste artigo: a presenca. Apds
abordar o procedimento descritivo e relaciond-lo com a epistemologia da
producao de presenca, tentarei agora ilustrar como a natureza é presentificada
na escrita da historia do século XIX. Varnhagen é bastante explicito no seu
anseio por presentificacdo, e isso é perceptivel na descricdo da paisagem do
Rio de Janeiro. Como é frequente nos exercicios descritivos, a operacdo é
anteriormente avisada, explicitada, de modo a demarcar seu enquadramento
(HAMON 1993, p. 46). O descritivo, exatamente por nao dispor de um estatuto
definido, procura multiplicar seus sinais autorreferenciais ou metalinguisticos
gue almejam destaca-lo no fluxo textual (HAMON 1993, p. 65).18

Assim, na segao XIX do tomo primeiro da Historia geral do Brazil, Varnhagen
dedica-se a tratar da fundacao da cidade de Sao Sebastiao no Rio de Janeiro.
Tal como havia sugerido Martius, antes de narrar os eventos é preciso descrever
0 espago no qual eles se inserem. O historiador entdo pontifica:

E agora que o teatro de nossas emocgdes se transfere a esta paragem,
convém que o leitor a tenha presente, para o que nos esforcaremos por
Ihe transmitir uma leve ideia das cenas em cuja descrigao quase imaginamos
que todas as palavras se nos desbotam (VARNHAGEN 1854, p. 247-248,
grifo meu).

O vocabuldrio metalinguistico, assim, marca o inicio do enunciado descritivo.
A expectativa do leitor, por conseguinte, é alterada e, dessa forma, ele se
prepara para absorver a cena, presencia-la. Como recorda Gumbrecht, a
oscilagcao natural entre uma cultura de sentido e uma cultura de presenca pode
ocorrer no texto a partir da oscilacdao entre narrativa e descricago (GUMBRECHT
2010, p. 138). Entretanto, como defendi acima, nao se trata apenas de gozar
essa materialidade ou de satisfazer-se com o efeito de presenca. 1sso porque,
como se percebe no excerto, convém ao leitor o conhecimento dessa paisagem.
Afinal, o territdrio e o espaco sao fundamentais para a propria escrita da histéria.
E isso que assevera Rodrigo de Souza da Silva Pontes no seu trabalho intitulado
Quais sao os meios de que se deve lancar mdo para obter o maior nimero de
documentos relativos a histéria e geografia do Brasil, publicado na Revista do

170 estilo empolado, a escrita viva e a nogdo de pintura da natureza, advogados por Varnhagen,
permitem identificar na sua escrita a cor local. Esse recurso narrativo, caro a historiadores oitocentistas,
também expressa o desejo de imediacdo com o objeto estudado. No contexto francés, narrativistas
como Barante e Thierry defendiam o acesso direto ao passado a partir da reproducdo das crénicas
medievais que eram transcritas em suas obras (FLUCKIGER 1995, p. 75).

18 Essa demarcacdo é realizada por meio de varios elementos como pretericdes, tom, ritmo, marcas
morfoldgicas, léxico particular e figuras retdricas (metaforas, metonimias e sinédoques). Esses recursos,
lembra Hamon, sdo historicamente localizaveis e podem ser identificados em escolas literarias,
tendéncias de escrituras etc. (HAMON 1993, p. 66). Muitas vezes, essa demarcacao é realizada a
partir de termos metalinguisticos, como retratos, descricées e paisagens, o que reforca a identificagdo
da cor local nesses extratos descritivos.
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IHGB em 1841. Para o autor, as excursoes cientificas permitem ndo sé obter
documentos importantes para a escrita da histéria, mas também possibilitam o
contato do historiador com os locais nos quais os eventos ocorreram (SILVA
PONTES 1841, p. 151).

Dessa forma, a geografia e o espago ndao sao apenas fatores acessorios,
mas fundamentos da explicacdo historiografica, porque, afinal, muitas vezes o
conhecimento da paisagem permite ao historiador dirimir questdes acerca da
interpretacdo historica. Por isso, ao contrario do que Gumbrecht sugere, o
efeito de sentido e o efeito de presenca podem ser complementares na escrita
historiogréfica. E justamente o conjunto, a unido entre eles, que fornece a
explicacao mais adequada e a presentificacao apropriada. Cientes, podemos
agora retomar a descrigcao de Varnhagen:

E o porto que por um notdvel engano corografico, se ficou chamando
Rio de Janeiro, e que melhor diriamos Baia de Janeiro, um verdadeiro
seio do mar, que, sem exageracgao, podia conter em si todos os navios,
que hoje em dia cruzam os oceanos, ou fundeiam em seus ancoradouros.
- E mais que uma enseada ou simples lagamar: € um grande golfo ou
antes um pequeno mar mediterraneo, que por um exiguo estreito de
oitocentas e cinquenta bracas de largura se comunica com o Atlantico;
é um prodigio da natureza, tal que aos mesmos que o estdo admirando
lhes esta parecendo fabuloso (VARNHAGEN 1854, p. 248, grifo meu).

A descricdao que ora transcrevo e que tentarei tratar de modo
pormenorizado é justamente aquela na qual Varnhagen se refere na resposta
I I 8 ao geografo francés d’Avezac. Como dito, o historiador nacional ndo hesita em
dotar a paisagem de sentimento, alids, é isso que qualifica sua descrigdo. O
fragmento adquire entdo o que poderiamos chamar, em um vocabulario antigo,
enargeia ou vividez, ou seja, a energia que é capaz de, justamente, colocar o
objeto descrito sob os olhos do leitor, ou, no caso em questao, presentificar a
paisagem. Por isso, mesmo anunciando que ndo ird extrapolar as informacoes,
o historiador assevera que a baia do Rio de Janeiro é tao extensa que nela
caberiam todos os navios existentes. Eis o estilo empolado.’* Como se nota,
Varnhagen recorre a idealizacdo ao mesmo tempo em que procura ser exato e
minucioso ao reproduzir as medidas da largura da baia.?® Esses dois efeitos sdo
validos, pois afinal, trata-se de um prodigio da natureza. E significativa, também,
a forma como Varnhagen encerra esse primeiro paragrafo da descricao, dando
a entender que aqueles que leem o texto estdao olhando e reconhecendo essa
magnitude e que esse processo € feito no exato momento da leitura. Voltarei a
esse ponto. O historiador prossegue:

19 O termo empolar estd presente no Vocabuldrio de Bluteau. A acepcdo que mais se aproxima do
possivel sentido empregado por Varnhagen é enriquecer (BLUTEAU 1713, tomo 3, p. 66). Ha também
referéncia a expressao estilo empolado. Creio justamente que é esse enriquecimento, ou, em termos
narrativos, o detalhamento da descricdo, que possibilita a aproximacdo entre observador e objeto,
escopo almejado por Varnhagen conforme tento demonstrar.

20 As medigOes caracterizam, segundo Molino, a descrigdo cientifica: “Com efeito, uma descricdo
propriamente cientifica ndo se serve da linguagem natural: ela é caracterizada pelo emprego de uma
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N3o ha viajante antigo ou moderno que ndo se extasie ante uma tal
maravilha do Criador. Os que tém corrido os empdrios do Oriente, visto as
cenas do Bosforo, admirado os contrastes da deliciosa baia de Napoles,
em presenca das cimas mais ou menos fumegantes do seu Vesuvio, todos
sdo unanimes em reconhecer que esses considerados portentos da hidrografia,
ficam a perder de vista, quando se comparam ao que ora temos presente.
Assemelha-se antes em ponto maior a um dos lagos do Salzkammergut, ou
ainda da Suica ou da Lombardia, com aguas salgadas em vez de doces, e
com verdura variegada em vez de neve, nos mais altos serros que se descobrem
ao longe (VARNHAGEN 1854, p. 248, grifo meu).

Nesse trecho, o historiador assevera que é impossivel ndao se admirar
com a regiao. Viajantes antigos e modernos, que passaram por esse espago,
ficaram deslumbrados. E aqui um tema caro ao romantismo: a ideia da paisagem
e da natureza como uma criagao de Deus. Como recorda Eduardo Vieira Martins,
0 romantismo criou uma nova convencgao para retratar e descrever a natureza.
Entre as caracteristicas desse modelo original, reside a percepcao da floresta a
partir de uma perspectiva religiosa (MARTINS 2005, p. 234). Assim, a
exuberancia natural da nacdo deve ser vinculada a existéncia do criador. Outro
aspecto que salta aos olhos também sdo os cotejos em relacdo a outras
grandes regidoes do mundo. Alids, a pratica das comparacdes dentro das
descricoes é também um exercicio corrente, como se percebe pela construgdo
de paralelos (HAMON 1993, p. 120). Isso possibilita ao leitor destacar a
importancia do lugar que é o objeto principal da técnica descritiva. Assim,
Varnhagen compara a baia do Rio de Janeiro com territérios do ocidente e do
oriente, para afirmar que o porto nacional sobressai em relacao a todos.
Novamente o vocabuldrio empregado leva a crer que o leitor tem a paisagem
diante dos olhos, quando o historiador afirma que se refere ao porto que ora
temos presente. A descricao continua:

As serranias azuladas pela distancia, em que pincaros alcantilados e nus
parecem encarapitar-se a desafiar as nuvens, abarreirando contra elas
dos furacdes o porto por esse lado, fazem contraste com os outeiros de
terra avermelhada, em cujos cimas coroadas de palmeiras ondeiam estas
0s ramos com a viragdo da tarde. Os morros graniticos, a lugares
descarnados, de forma mais ou menos regularmente cénica, que atalaiam
toda a baia, contrastam igualmente com as varzeas e encostas vestidas
de vigorosa vegetacao perene, cuja bela monotonia eles estdo nem que
colocados ali para quebrar (VARNHAGEN 1854, p. 248).

Neste excerto, a combinagao entre idealizagao e precisao acentua-se. A
natureza exuberante parece viva e é exposta como um ser pulsante, capaz de
desafiar as nuvens devido a altura de suas montanhas. Os verbos de acdo
(pincaros encarapitam-se, morros atalaiam) associados a natureza tornam-na
dinamica, vivida, tal como a descricao da paisagem literaria sugerida por Paule

disciplina abstrata” (MOLINO 1992, p. 380). Alids, Molino afirma que as ciéncias humanas distinguem-
se das demais ciéncias exatamente porque ainda se valem da linguagem natural para construir a
linguagem artificial, isto €, ainda empregam descricbes de carater “literario” (MOLINO 1992, p. 380).
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Richard. Segundo o autor, no século XIX, uma nova forma de retratar a natureza,
marcada por expressdes que remetem a imagens e sonoridades, passa a vigorar
(RICHARD 1988, p. 137). Os contrastes (serranias versus outeiros, morros
graniticos versus varzeas e encostas) também pululam, revelando a vivaz relagéo
dos elementos naturais. Varnhagen se concentra ainda em cores (serranias
azuladas, terra avermelhada), formas (cénicas) e substancias (pa/meiras, morros
graniticos e vegetacdo), como a destacar a materialidade, ou seja, a presenca
dessa paisagem. Além disso, sdo esses atributos e caracteristicas que
conformam a nova convencdo romantica, salientada acima por Martins, que se
esboga sobre a natureza nacional. Olhemos novamente para o panorama:

Entre esses morros, dois acham-se como de sentinela, para registrar a
entrada da barra. Chamam-se em virtude das suas formas o Pdo de Ac¢ucar
e o0 Pico. Mais para o sul levanta-se a Gavea, que parece ter no alto um
tabuleiro como as dos mastros dos navios. Outro morro parece postado
nem que para oferecer sobre si um ponto quase no firmamento, de onde o
homem fosse absorto admirar o conjunto de tantos prodigios. Por estar
como vergado, a fim de permitir mais facil subida, lhe chamaram o
Corcovado, denominacgao esta que, além da falta de caridade da parte de
guem a deu, envolve uma espécie de ingratidao dos que ora a seguimos
(VARNHAGEN 1854, p. 248-249, grifo meu).

Da mesma forma que o historiador alerta o leitor antes de ingressar na
descricao, também a natureza parece avisar o viajante quando este, antes de
I 20 penetra-la, depara-se com duas sentinelas, dois morros que a velam.?! A propria
paisagem parece se oferecer a contemplacdao do homem na medida em que
um dos morros, situado no ponto do firmamento, torna-se o lugar ideal para a
observagao. E o Corcovado verga-se para permitir a esse observador mais
facil subida até o cume. Varnhagen parece, com isso, oferecer um mapa para
esse leitor/viajante que, guiado pelo historiador, arrisca-se a adentrar nessa
paisagem. A expressao ora a seguimos, em relagao ao emprego do nome
Corcovado, remete mais uma vez a essa ideia de presente imediato, de uma
relacao de simultaneidade entre o historiador e o leitor, entre o descritor e o
observador. Até porque, como dito, na cultura de presenca, nao é o tempo o
vetor principal. A descrigao pode ser lida mesmo de forma atemporal: a natureza
estara sempre ali e basta ao leitor percorrer as paginas da obra para recupera-
la. O tempo da escrita é simultaneo ao tempo da leitura.

Outro aspecto importante se refere ao emprego da nomenclatura. Ao
nomear a paisagem, Varnhagen lhe confere coeréncia e introduz um agente de
unificacao, de acordo com Bernard Vouilloux (1988, p. 40). Embora tratando
de descrigdes de quadros reais, creio que a nocdo permanece valida aqui, pois
ao nomear a descricao do objeto, o historiador identifica a paisagem e permite
produzir reconhecimento no leitor.

21 Gumbrecht, em uma tipologia alternativa em relagdo as distingdes entre cultura de sentido e cultura
de presencga, afirma que a ideia de penetrar também é uma forma de presentificar (GUMBRECHT
2010, p. 114).
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A pratica pode ser percebida também na transcricao referida acima quando
Varnhagen sugere que Baia de Janeiro seria uma denominagao mais correta do
que Rio de Janeiro. De qualquer forma, creio que Vouilloux sintetiza com
propriedade: “Se ver o quadro permite ler um nome, ler o nome é prever o
quadro” (VOUILLOUX 1988, p. 41).

O elemento principal do enunciado descritivo que versa sobre a paisagem
€, assim, o espaco. E este é vetor fundamental da cultura de presenca. Fagamos
um paréntese na descricao para retomar a epistemologia da presenca. Araujo,
ao comentar o projeto de Gumbrecht, resume a distingao entre efeito de sentido
e efeito de presencga na historiografia, considerando a perspectiva do leitor:

No caso das narrativas historiograficas, os objetos do passado sdo retirados
de suas fungdes pragmaticas, sem duvida, mas reinseridos na realidade
como indices de uma dada época histdrica. Remontar essa época através
desse objeto requer do leitor um esforgo interpretativo. Esforgo totalmente
diverso requer a relagdo com o objeto enquanto fragmento nao simbdlico
do passado; nao se trata de produzir um sentido de distdncia, mas
justamente sua dissolucdo pela experiéncia da forca substancial do objeto
que é apresentado (ARAUJO 2006, p. 327).

Essa caracterizagdao pode ser sintetizada da seguinte forma: cultura de
sentido implica em interpretagdo e, portanto, requer distanciamento entre sujeito
e objeto; por outro lado, a cultura de presenca fundamenta-se no espaco e,
desta forma, demanda a aproximacgao entre sujeito e objeto. Fechado o
paréntese, retomemos a descricao de Varnhagen. O historiador parece almejar
exatamente isso: a redugdo da distancia. Isso se torna evidente no final do
procedimento:

E malgrado nosso |he aplicamos também neste momento, em que no seu
cimo concebemos estas poucas linhas, tendo a nossos pés a cidade, e
em torno dela suas vistosas chdcaras, e alcancando a vista ao longe o
horizonte onde o farelhdo do Cabo Frio parece confundir-se com os plainos
do Atlantico (VARNHAGEN 1854, p. 249, grifo meu).

O historiador/guia estd na paisagem no momento desta descricdo. Ele
redigiu, pena na mao, as linhas antecedentes justamente de cima do morro. O
leitor o acompanhou neste trajeto: ultrapassou os vigilantes morros que
guardavam o espaco, transp0s o outeiro que, vergado, permite ao viajante
galga-lo e, enfim, alcancou o cume. A leitura foi abandonada muitas linhas
atras; o leitor, agora, como um aventureiro, seguindo as indicacdes de seu
guia, escala montanhas, atravessa rios, ultrapassa obstaculos. Ele, enfim, esta
proximo da natureza: pode toca-la, senti-la.??

22 Esse contato com a natureza se aproxima, em certo sentido, da proposta desenvolvida por Alexander
von Humboldt para seus tratados cientificos sobre a América. Mary Louise Pratt sustenta que o naturalista
mesclou as duas formas correntes que caracterizavam a literatura europeia sobre o mundo ndo-
europeu do final do século XVIII: a via cientifica e a via sentimental (PRATT 1991, p. 153). Assim,
Humboldt criou o estilo que Pratt denominou de estético-cientifico cujo objetivo era reproduzir no
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A ideia de percorrer a paisagem através de um trajeto, explorando pontos
definidos, é também pratica comum na técnica descritiva. Na ligacdo entre o
topografico e a descricao, as possibilidades sdao amplas. A descricdo pode
privilegiar a perspectiva (perto e longe), a verticalidade (alto e baixo) e a
lateralidade (esquerda e direita) (HAMON 1993, p. 182). A diregao adotada
tem pouca importancia, lembra Lafon. O essencial € evitar a dispersao do sentido
(LAFON 1982, p. 310).

O personagem se coloca em uma posicao privilegiada e isso lhe permite
desdobrar uma descricao amplificada.?* Do alto do morro sua visdao € mais
ampla, sustenta Hamon, o que permite ao descritor revelar um panorama
(HAMON 1993, p. 172). Alids, para Debray-Genette, o ponto de vista
panoramico é caracteristico do historiador ou do gedgrafo (DEBRAY-GENETTE
1982, p. 334). A sequéncia desse enunciado mostra exatamente isso. No
paragrafo seguinte, Varnhagen prossegue, como se, sobre o cume, visualizasse
o horizonte e o curso dos rios. Cito-o:

Do mais alto das serras que se elevam para o interior, manam por entre
morros e outeiros uma porgao de riachos e ribeiros, muitos dos quais,
depois de precipitar-se de cachoeira em cachoeira, vao despejar suas
Aaguas em sacos e remansos ou pequenas enseadas, que como para receber
aquelas se encolhem deste grande seio, vindo a consentir que entre cada
duas de tais enseadas se avance e boje caprichosamente uma esbelta
peninsula, cujos airosos coqueiros se espelham nos dois mares, que de
cada lado mandam ondas salgadas a chapinhar-lhe as faldas (VARNHAGEN

1929 1854, p. 249).

Sim, ndo resta mais duvida da exuberancia da natureza da baia de Janeiro.
O leitor foi capaz de vé-la, percorré-la, presencia-la. Seguiu os passos de seu

no leitor o prazer obtido com a contemplacdo imediata da natureza, sem, contudo, ameacar a primazia
da ciéncia (PRATT 1991, p. 155). Karen Lisboa sugere que Spix e Martius na obra Viagem pelo Brasil
incorporam esse estilo descritivo empregado por Humboldt, e que ainda faz eco ao intuito de Goethe
de unificar ciéncia e poesia (LISBOA 1997, p. 92). Varnhagen parece também buscar esse arrebatamento
com as descrigcbes da paisagem enunciadas na sua obra. O proprio historiador argumenta nesse
sentido, ao afirmar que os quadros que apresenta sdo, de fato, comoventes. No entanto, se os objetivos
de Spix, Martius e Varnhagen na descricdo das paisagens se assemelham, os resultados de suas
descrigdes parecem divergir. Afinal, trata-se de oficios diferentes: para os naturalistas, a descrigdo é
o fim da pesquisa, como, alids, assevera Buffon acima; para o historiador, de modo diverso, o descritivo
é parte da explicacdo. Além disso, as descricGes de Spix e Martius na Viagem pelo Brasil oscilam,
segundo Lisboa, entre duas formas de representar a natureza: as poéticas do pitoresco e do sublime
(LISBOA 1997, p. 113). Essa ambiguidade entre representacdes diversas se desfaz diante do escopo
cientifico que determina o papel dos viajantes bavaros. A descricdo de Varnhagen difere porque,
embora seja possivel identificar aproximagGes com a poética do pitoresco, o sublime estd ausente de
sua perspectiva. Afinal, como ja argumentou Luiz Costa Lima, na aclimatacdo do ideario romantico ao
Brasil, a natureza ndo estimulava o distanciamento ou a reflexdao: “Sem a luta contra a sociedade
instituida, o proprio contato com a natureza teria de assumir outro rumo, ndo o de estimular a auto-
reflexdo, mas o de desenvolver o éxtase ante sua selvagem maravilha” (COSTA LIMA 2007, p. 146).
Para Varnhagen, assim, a natureza ndo encaminha sensacgbes extravisiveis, como se espera do sublime,
de acordo com Lisboa (1997, p. 98). Nesse sentido, a paisagem do historiador difere da construgdo
engendrada por Spix e Martius.

23 Aqui € possivel aproximar o procedimento de Varnhagen da descrigdo redigida por Saint-Hilaire e
estudada, de modo comparativo com a literatura de José de Alencar, por Martins. O botdnico francés
igualmente descreve a ampliddo apos alcangar o cume da serra descrita (MARTINS 2010, p. 44). O
objetivo da descricdo de Alencar, por outro lado, ultrapassa o descritivo e se converte em um elogio
a natureza que almejava arrebatar o leitor. A descricdo precisava ser também poética (MARTINS
2010, p. 53 e 55). Ora, parece-me que aqui a descricdo de Varnhagen da baia do Rio de Janeiro é
bastante semelhante, como o préprio historiador sustenta no debate travado com d’Avezac.
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guia e testemunhou sua riqueza. Mas essa abundancia, revela Varnhagen, nao
esta restrita a esse espaco. Seu projeto de histdria é nacional, assim como sua
descrigao da natureza. Dessa forma, esse pequeno quadro sintetiza uma imagem
do restante da nacao: “A configuracao geral de um mapa deste porto do globo
€, em ponto diminuto, a mesma que apresenta o Brasil todo; e nao faltardo
fatalistas que em tal forma vejam alguma mistificacao” (VARNHAGEN 1854, p.
249). Em resumo, a exaltacdo e a descricdo de um ponto especifico da nacao,
tornam-se justamente a exaltagdo e a descricao de toda a nagao.

X Xk %

Sintese da natureza brasileira, a descricao da baia de Janeiro demonstra a
importancia do procedimento descritivo para a economia da obra historiografica.
A paisagem, objeto da descricdo, €, enfim, aproximada do leitor por meio do
estilo empolado e dotado de emocdo. A suspensdo da distédncia entre sujeito e
objeto, escopo almejado, acredito, por Varnhagen, é uma forma de coloca-la
proxima dos olhos daquele que Ié o relato. Com isso se configura o efeito de
presenca. Ademais, a descricdo exige a competéncia de reconhecimento.
Exatamente por isso, o descritivo fornece um atrativo particular para o leitor
gque também se vé presente a pintura. E como uma forma de demonstrar a
autenticidade do relato, o proprio historiador se insere no quadro descritivo.
Afinal, é o agente descritor que produz a crenca da fidelidade. Assim, na medida
em que a descricao possui um espaco refletido dentro da narrativa, é possivel 123
afirmar que ela participa da prépria argumentacdo historiografica ao reduplicar
o estatuto de fidelidade da escrita da histéria. A presentificacdo da paisagem,
enfim, permite pintar com mais verdade essa verdadeiramente empolada
paragem da terra.
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